REVISTA

TEOLOGICA Bc
DOXIA

QUALIS A4

CONTRIBUIGOES PARA A REFLEXAO TEOLOGICA A PARTIR DE
ALGUMAS CARACTERISTICAS LITERARIAS DE J. R. R. TOLKIEN

Lucas dos Santos Ferreira”
Alex Villas Boas™

RESUMO

J. R. R. Tolkien foi um escritor que se destacou pela producdo literaria de obras
ficcionais. Sendo um catdlico praticante, e vivenciando o conturbado periodo de
guerras do inicio do século 20, Tolkien dedica sua vida a criar um universo ficticio
onde parece trazer para 0 campo da imaginacao reflexdes profundas do contexto
em que esté inserido. Para tanto, procurar-se-a nesse artigo demonstrar algumas
caracteristicas literarias elencadas por Tolkien que trazem contribuicdes para uma
reflexdo teoldgica contemporanea. Para tanto, a pesquisa se fundamentard numa
analise tedrica e biogréafica das obras do autor, bem com a anélise de te6logos e
cientistas da religido que auxiliaram a interpretar a construcdo teopoética de
Tolkien.
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ABSTRACT

J. R. R. Tolkien was a writer who stood out for the literary production of fictional
works. Being a practicing Catholic and experiencing the troubled period of wars of
the early 20th century, Tolkien dedicates his life to creating a fictional universe
where he seems to bring to the field of imagination deep reflections of the context
in which he lives. Therefore, this article will seek to demonstrate some literary
characteristics listed by Tolkien that bring contributions to a contemporary
theological reflection. Therefore, the research will be based on a theoretical and
biographical analysis of the author's works, as well as the analysis of theologians
and scientists of religion who helped to interpret Tolkien's theopoetic construction.
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INTRODUGAO

John Ronald Reuel Tolkien, conhecido simplesmente por J. R. R. Tolkien,
nasceu em 3 de janeiro de 1892, na Africa do Sul (na época, colbnia da Inglaterra),
e faleceu em 2 de setembro de 1973, na Inglaterra. Foi professor na Universidade
de Oxford, na Inglaterra, lecionando nas areas de filologia, com énfase na lingua
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anglo-saxonica, inglesa e literatura medieval. Em sua carreira, dedicou-se a
escrever diversos trabalhos, sendo alguns poucos voltados para a area académica, e
amaioria deles voltadas para a literatura ficcional. Destacam-se, entre seus escritos,
0s romances épicos: O Hobbit (1937), O Senhor dos Aneis (1954-1955) e O
Silmarillion (1977), publicado postumamente por seu filho, Christopher Tolkien.
As duas primeiras obras foram publicadas pelo proprio autor, e descrevem eventos
ocorridos na Terra-Média, um mundo “subcriado” por Tolkien, e onde transcorre a
maior parte de suas histérias. Ja a ultima obra se destaca, pois em diversos
momentos o filélogo britanico desejara publica-la, mas ou seu pedido era rejeitado
pela sua editora (CARPENTER, 2018, p. 283-284), ou entdo seu perfeccionismo
exacerbado acabava o impedindo de enviar o livro para publicacdo (CARPENTER,
2018, p. 151). O proprio Tolkien expressou sua alegria em ver parte da obra aceita
pelo seu editor (embora ainda ndo a ponto de ser publicada), numa carta enviada a
Stanley Unwin, em 16 de dezembro de 1937:

Minha principal alegria vem por saber que o Silmarillion ndo é rejeitado
com desdém. Tenho sofrido um sentimento de medo e privacao,
bastante ridiculo, desde que liberei essa tolice amada e particular [o
manuscrito de um trecho de O Silmarillion]; e creio que se ela tivesse
parecido uma tolice ao senhor eu me sentiria realmente arrasado. N&o
me importo com a forma em versos que, apesar de certas passagens
virtuosas, possui defeitos graves, pois ela é para mim apenas o material
preliminar. Mas agora certamente terei esperancgas de um dia ser capaz,
ou ter meios de publicar o Silmarillion! (TOLKIEN, 2006, p. 31).

Tolkien ndo é um tedlogo, portanto qualquer mencdo a teologia em seus
textos surge de maneira indireta por conta das influéncias do contexto em que ele
estava inserido. Esse contexto serd apresentado aqui neste artigo, bem como uma
breve apresentacdo de suas percepcdes literérias, e 0 quanto elas podem contribuir
para a relacdo entre teologia e literatura

1. BREVE BIOGRAFIA

John Ronald Reuel Tolkien, apesar de ter nascido na Africa do Sul, por
problemas de saude sua mée o levou com menos de dois anos para a Inglaterra. Seu
pai, Arthur, no entanto, permaneceu trabalhando na Africa, onde, infelizmente, veio
a falecer quando o pequeno Tolkien ainda era um bebé. No periodo em que viveu
na Africa, tinha a lembranca de uma picada de tarantula, motivador principal para
colocar aracnideos como antagonistas em suas obras, por exemplo (KYRMSE,
2003, p. 4).

Mabel Tolkien passou a criar Ronald (como era chamado pelos familiares) e
seu irmao, Hilary, sozinha na Inglaterra. Apesar de ser de origem anglicana, ao
mudar para a Inglaterra, Mabel se converteu ao catolicismo. Humphrey Carpenter,
biografo do fillogo britanico, fala sobre a importancia do cristianismo para Mabel:

Desde a morte de seu marido, o cristianismo desempenhava um papel
cada vez mais importante na vida de Mabel Tolkien e todos os
domingos ela levava os meninos para uma longa caminhada até um
templo da High Church. Entdo, certo domingo, Ronald e Hilary
perceberam que percorria ruas estranhas e que o local de culto era outro:
a igreja de Sant’Ana, na Alcester Street, no bairro pobre proximo ao
centro de Birmingham. Era uma igreja cat6lica romana.
(CARPENTER, 2018, p. 37).
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Carpenter, entretanto, ndo soube dizer diretamente os motivos que levaram
a essa escolha. Fato € que ao se tornar catdlica romana, Mabel sofreu forte rejeicéo
de seus familiares, os quais eram religiosos da Igreja da Inglaterra. Ronald e Hilary
passaram, entdo, a ser iniciados na doutrina catolica, sendo orientados pelo padre
Francis Morgan. A familia passou por diversas mudancas de casa, e 0S meninos
trocaram algumas vezes de escola. Um desses locais foi a aldeia de Sarehole, uma
regido bucdlica, a qual se tornou, para Tolkien, o “protétipo do Condado”
(KYRMSE, 2003, p. 4).

Ronald Kyrmse apresenta tambeém a influéncia da educagdo dada por Mabel
ao sul-africano erradicado na Inglaterra como um fator fundamental para o
surgimento da paixao pelo mundo da ficcéo:

Aos quatro anos, Tolkien j& sabia ler. Foi a mae quem lhe deu as
primeiras licdes, de caligrafia e idiomas, e sua influéncia fez-se notar
também no pendor do menino pelo desenho, na apreciacao das arvores
e no gosto pelas histérias de aventuras. Muito mais tarde, ja adulto,
Ronald confessou: ‘Eu desejava dragdes com um desejo profundo.’
Também seus sonhos estavam se tornando aventurescos. Envolviam
uma onda enorme que avancava, impossivel de ser detida, e tragava 0s
campos, as arvores, tudo o que encontrava pela frente. Esse ‘complexo
de Atlantida’ acompanhou-0 por muitos anos, e foi sublimado quando
Tolkien compds seu proprio mito de uma civilizagdo que submerge no
oceano: a historia da Queda de Nimenor. (KYRMSE, 2003, p. 5)

Infelizmente, em 14 de novembro de 1904, Mabel faleceu de diabetes (ha
época, considerada uma doenga incuravel). A morte da mée afetou completamente
a vida de Tolkien. Carpenter, inclusive, considera que a morte dela foi o fator
decisivo para o autor se ligar afetuosamente a religido, colocando-a como um
substituto para aquela (CARPENTER, 2018, p. 47). Mabel deixou a tutela dos
filhos ao padre Francis Morgan, a fim de garantir que os filhos continuariam tendo
uma orientacdo catdlica (além do que, foi o religioso quem auxiliou Mabel a
sustentar e a cuidar dos filhos apds a familia lhes dar as costas ao se tornarem
catélicos).

Em resumo, o religioso custeou os estudos do pequeno Tolkien. Ele
ingressou na Faculdade de Oxford, onde passou a estudar a lingua inglesa, em
especial 0 anglo-sax&@o. Foi durante seus estudos na faculdade que consolidou 0s
primeiros sinais de amor pela criacdo de linguas:

Vinha trabalhando ha algum tempo na lingua [original que foi]
influenciada pelo finlandés e, por volta de 1915, ela ja havia adquirido
algum grau de complexidade. Sentia que era “passatempo tdo louco” e
ndo esperava encontrar um publico para ele. Ainda assim, as vezes
escrevia poemas nela e, quanto mais trabalhava com a lingua, mais
sentia que precisava de uma “historia” que lhe desse sustentagdo. Em
outras palavras, um idioma nao podia existir sem uma raca de pessoas
que o falasse. Estava aperfeicoando a lingua; agora tinha de decidir a
quem ela pertencia (CARPENTER, 2018, p. 108).

Tolkien sempre foi influenciado pela paisagem a sua volta, bem como por
eventos que ocorreram no decorrer de sua vida pessoal. Ronald Kyrmse retrata um
deles, que ocorreu durante uma viagem a Suica, em 1911. As paisagens dos Alpes
serviram de inspiracdo para a criagdo do relevo geografico de suas obras. Alem
disso, um cartdo-postal com a figura de um espirito montanhés serviu de inspiragdo
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para a criacdo do personagem Gandalf (KYRMSE, 2003, p. 7). Durante seus
estudos na faculdade, ao se debrucar sobre a lingua anglo-saxénica, o autor recebeu
a inspiracdo para a criagdo de seu primeiro personagem relevante para a Terra-
Média, Eérendil, com base na citacdo de um personagem angelical no poema anglo-
saxbnico, Crist, chamado Earendel (KYRMSE, 2003, p. 8). Klautau também
defende que foi com o estudo de Beowulf que Tolkien encontrou a base criativa
para o desenvolvimento da Terra-média (KLAUTAU, 2011, p. 86).

Foi durante a faculdade que Tolkien se casou com Edith, sua esposa de uma
vida inteira, e grande amor de sua vida. O romance de ambos nasceu como algo
proibido por Morgan, mas que apenas cresceu com a distancia. O padre nao
aprovava a unido, visto que a moca era anglicana. Alem do que, na percepc¢do do
religioso, o casamento iria ser um empecilho aos estudos do jovem Tolkien.
Permaneceram afastados até que fossem adultos, e entdo, mesmo com a
desaprovacdo do religioso, resolveram seguir rumo ao matriménio. Ambos se
casaram durante a faculdade, antes de Tolkien ser convocado para a Primeira
Grande Guerra. E foi na guerra que Ronald viveu experiéncias marcantes que
influenciaram, inegavelmente, a sua obra. Foi durante esse periodo que ele perdeu
dois de seus melhores amigos, Rob Gilson e G. B. Smith. Junto de Christopher
Wiseman, eles formaram uma fraternidade durante a faculdade. A perda de ambos
foi um grande peso para Tolkien, que, segundo Carpenter, também influenciou a
criacdo de sua mitologia (CARPENTER, 2018, p. 127). Para o bidgrafo, o fil6logo
desejava expressar na poesia usando suas linguas originais os mais profundos
sentimentos que o inundavam nesse periodo tdo conturbado em que os sentimentos
estavam extremamente tumultuados. Além disso, Carpenter destaca o desejo que 0
autor tinha de criar uma mitologia original para a Inglaterra (CARPENTER, 2018,
p. 127), pois a maior parte das lendas que eram contadas la eram oriundas de outros
lugares, como Islandia e Finlandia.

Apesar de ndo ter participado ativamente da Segunda Grande Guerra, a
mesma também influenciou a Tolkien. Kyrmse cita que ele tinha uma particular
rejeicdo aquilo que Adolf Hitler apregoava, em especial porque 0 mesmo estava
retirando o espirito pacifico que predominava na Europa, inspiracdo para que 0
autor sul africano desenvolvesse suas historias (KYRMSE, 2003, p. 13-14)

Tolkien, apds se formar, passa a trabalhar na Universidade de Leeds.
Mesmao apos dedicar bastante tempo escrevendo, seu perfeccionismo exacerbado o
impedia de se satisfazer, o que procrastinava a publicacdo de suas obras.
Posteriormente, passara a trabalhar na Universidade de Oxford, onde permanecera
até se aposentar. Foi durante esse periodo que ele lancou suas principais obras,
destacando-se sua mais conhecida: O Senhor dos Anéis.

Apbs o estrondoso volume de vendas da obra O Hobbit, Tolkien buscou
publicar aquilo que ja tinha escrito de O Silmarillion, sua “grande obra mitologica”
(CARPENTER, 2018, p. 251). De fato, havia um interesse do editor Stanley Unwin
para publicar uma sequéncia para O Hobbit, no entanto, a obra preterida por Tolkien
ndo era a mais indicada pela sua complexidade e discrepancia com o material de
sucesso. O desejo da editora era uma sequéncia cujos protagonistas fossem
novamente os hobbits. De fato, em dezembro de 1937, Tolkien envia uma carta a
Unwin dizendo que ja iniciara a escrita do primeiro capitulo da obra subsequente
(CARPENTER, 2018, p. 254). O elo de ligacdo entre as duas historias seria um
capitulo inicial, contextualizado numa festa, e o anel, que surge em um dado
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momento da aventura de O Hobbit, e assumira outras proporgdes em O Senhor dos
Anéis (CARPENTER, 2018, p. 254-255).

Contudo, durante o processo de escrita, a obra assumiu “vida propria”:

“Historias tendem a sair de controle”, Tolkien escreveu a seu editor
algumas semanas mais tarde, “e essa tomou uma dire¢do ndo
premeditada.” Ele se referia a apari¢do, que ndo planejara, de um
sinistro “Cavaleiro Negro” que evidentemente estd procurando pelos
hobbits. Era na verdade a primeira de varias reviravoltas ndo
premeditadas que a historia sofreria. Inconscientemente, e normalmente
sem antecipacdo, Tolkien desviara sua histéria do estilo jovial de O
Hobbit em direcéo a algo mais sombrio e grandioso, e mais proximo em
concepgdo ao Silmarillion. (CARPENTER, 2018, p. 255).

O fildlogo buscou permanecer centrado em uma histdria sobre hobbits, e
nos nomes engracados que haviam despertado a atencdo do publico que adquirira a
obra homénima. Entretanto, de fato a obra estava assumindo elementos literarios
mais proximos do épico O Silmarillion (CARPENTER, 2018, p. 258).

Em O Senhor dos Anéis, ha uma complexidade de tramas. Apesar disso, todas
norteiam o Um Anel, que precisa ser destruido. Frodo Bolseiro, sobrinho de Bilbo,
assume essa responsabilidade junto com alguns companheiros, que saem em uma
jornada até Mordor, a fim de destruir o anel na Montanha da Perdicao.

Devido ao seu perfeccionismo, muito do seu material produzido acabou nao
sendo publicado em vida. Christopher Tolkien, seu filho, postumamente editou e
publicou os trabalhos do pai, além de cartas que davam algumas explicacdes para
auxiliarem na interpretacdo das obras, bem como descreverem 0 processo criativo
usado nelas. A obra de Tolkien serd muito elogiada desde o principio, e muito bem
recebida pelos publicos infantil e adulto.

E importante observar que o motivo que levou Tolkien a criar seu Mundo
Secundario foi o desejo de criar um mundo onde suas linguas poderiam se
desenvolver. A verdadeira paixdo dele, como um fil6logo, era as linguas que ele
criara, mas ele sabia muito bem que para uma lingua se desenvolver, era necessario
haver uma cultura que Ihe desse suporte, conforme afirmado por Kyrmse:

Um dos aspectos especialmente atraentes para muitos dos fas de
Tolkien sdo as linguas que ele elaborou para seu mundo subcriado —
Arda. E é natural que esse seja um dos pontos mais bem trabalhados,
pois Tolkien era primariamente um linguista. Na verdade, ele afirmou
em uma carta de 1955 que suas histdrias foram criadas para
proporcionar um mundo as linguas, ndo o contrério. Ele percebia que
uma lingua, por si s6, ndo é nada: ela precisa de uma cultura que a apoie.
O idioma é a expressdo dessa cultura, uma expressdo moldada por
séculos ou milénios de eventos sociais, politicos, artisticos; por contatos
com outras linguas e as culturas que por sua vez lhes ddo suporte.
(KYRMSE, 2003, p. 41)

Apbs se aposentar de Oxford, ele se muda juntamente com Edith para
Bournemouth, e 14 viverdo até o falecimento dela, em 1968. O ambiente era mais
tranquilo e sereno, longe da cidade, a qual o filélogo tanto rejeitava, devido a
poluicéo produzida pelas fabricas, bem como o excesso de tecnologia que rompia
com o ar bucdlico que o autor tanto prezava (inclusive este sera um tema muito
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pertinente e influenciador de sua obra, o conflito entre o desenvolvimento
tecnoldgico e industrial e o bucolismo).

Apos o falecimento de Edith, Ronald Tolkien volta a morar em Oxford, onde
vivera uma vida ativa, dando palestras, recebendo honrarias, e continuando a
escrever a respeito de sua mitologia. Até que em 02 de setembro de 1973 veio a
oObito, por conta de uma infecgdo crescente, oriunda de uma Ulcera tida alguns dias
antes. Seu filho, Christopher Tolkien, ser& o herdeiro do legado literario do pai, e
continuard dando sequéncia aquilo que Ronald havia comecado, tentando ao
maximo manter as ideias originais do pai para seu mundo secundario. Para tanto,
contou com as cartas escritas por Tolkien, e muitos rascunhos espalhados em folhas
e cadernos avulsos.

2. SINTESE DO CONTEXTO HISTORICO E VISAO ECLESIAL DE J. R. R. TOLKIEN

A religido exerceu um elevado papel na vida do fil6logo. Como ja visto acima,
teve uma participacdo muito intensa de padres em sua criacdo, tendo o préprio padre
Francis Morgan assumido sua tutela ap6s a morte de sua mae. Sobre a importancia
da religido, Klautau afirma:

De fato, a religido, em Tolkien, sempre foi importante. A reflexao sobre
a verdade religiosa esta presente na producdo de seu legendarium e
também em seus escritos tedricos. A propria pesquisa do poema
medieval Beowulf se encaminha para essa relagdo entre a tradi¢do
cristd, entendida como verdade de fé, revelada e acolhida, e as
producBes pagds da mitologia e das lendas, que exaltavam virtudes e
valores de uma determinada cultura, no caso de Beowulf, escandinava.
(KLAUTAU, 2007, p.11).

Dentro dessa perspectiva, compreender aquilo que estava ocorrendo no
mundo teoldgico e eclesial dos séculos 19 e 20 se torna fundamental para uma
melhor compreenséo das ideias do autor.

Tolkien cresceu num ambiente controverso e tumultuado, caracteristico do
final do século 19 e inicio do 20. Seu desenvolvimento religioso se da entre o
Vaticano | (1869-1870) e o Vaticano Il (1962-1965), concilios ecuménicos
promovidos pela Igreja Catdlica, a fim de promover debates sobre a doutrina diante
de um mundo que estava num elevado estado de modernizacdo. Além do mais, o
humanismo, fruto do lluminismo do século 18, trouxe novas perspectivas sobre a
compreensdo teoldgica do mundo. A respeito do Vaticano I, Bihlmeyer afirma:

A importéncia do concilio Vaticano I, do ponto de vista historico-
dogmatico, juridico-constitucional e politico-eclesiastico € ingente. Do
choque das varias correntes teoldgicas a mao da providéncia soube tirar
um resultado benéfico para a Igreja. A defini¢do dogmatica da doutrina
sobre a Igreja, 0 episcopado universal e a infalibilidade pontificia era a
conclusdo natural de uma evolucdo secular: paralelamente a um
rigoroso empenho formal ela apresenta uma sabia moderacéo entre 0s
extremos. A unidade e a solidez da Igreja, a crescente autoridade moral
do papado, a vigorosa consolidacdo da funcdo do centro com a
superacdo definitiva das tendéncias particularistas e episcopalistas, a
centralizagdo do governo eclesiastico nos oOrgdos da Santa Sé,
encontram uma clara manifestacdo no concilio Vaticano | e na histéria
que a ele se seque (BIHLMEYER; TUCHLE, 1964, p. 522-523).
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Percebe-se a importancia das decisdes tomadas nesse concilio num contexto
em que o racionalismo e o materialismo se desenvolviam, que era “zelar pela
doutrina cristd” diante do avanco da modernidade, segundo Bihlmeyer.

Segundo Klautau, as discussdes da Igreja Catdlica Romana no final do
século 19 serdo pautadas pelos polos fé e razdo, e Igreja e Estado (KLAUTAU,
2007, p. 172-173). Ambos os assuntos ndo eram novidade no campo de discusséo
da Igreja, sendo debatidos em diversos momentos da historia. Apesar de ndo ser
uma discussdo nova, o contexto em que ela se insere € novo, pois dessa vez a
discussdo surge numa resisténcia da Igreja Catolica Romana em aceitar a
modernidade e o que ela trazia de novo para a realidade eclesial.

Essa preocupacdo ganha destaque nos proprios documentos da Igreja
Catolica. Em dezembro de 1864, o papa Pio IX afirmou o seguinte na enciclica
Quanta Cura:

Na verdade, Veneraveis Irmaos, vos sabeis muito bem que em nosso
tempo ha muitos que, aplicando a sociedade civil o principio impio e
absurdo chamado de naturalismo (como o0 chamo), ousam ensinar que
“a perfei¢do do governo e o progresso civil exigem que a sociedade seja
constituida e governada desconsiderando a religido, como se ela ndo
existisse ou, pelo menos, sem fazer distingdo entre religido falsa e
verdadeira” (PIO IX, 1864, traducdo livre).

O pontifice continua tecendo sua critica & modernidade, afirmando mais a
frente que a auséncia da religido no Estado, proposta pela modernidade, nédo traria
nenhum tipo de beneficio, mas apenas afastaria mais ainda os homens da Verdade,
que sO a Igreja Catolica poderia proporcionar. Ha, portanto, no Vaticano | e na
enciclica papal uma tentativa apologética de manter protegida a fé catélica diante
de tantas propostas que o racionalismo e as revolucBes sociais estavam
proporcionando.

Outro evento importante vivenciado por Tolkien foi o Concilio Vaticano I,
convocado pelo Papa Jodo XXI1I1 em 1962, e finalizando em 1965. Sobre o contexto
do concilio, Codina, apresenta o que a modernidade estava trazendo naquele
momento historico:

Enquanto isso, a modernidade avangava: ilustracdo, técnica, progresso,
a revolugdo russa de 1917 extendia-se pelo Leste europeu e em parte do
Leste asiatico, as duas guerras mundiais ensanguentavam o horizonte,
0s paises do chamado Terceiro mundo alcancavam autonomia e
independéncia e faziam escutar sua voz. Novas filosofias e modos de
pensar afastavam-se cada vez mais do pensamento cristdo tradicional
(CODINA, 2005, p. 90).

Tolkien vive nesse contexto teologico. Apesar de a Igreja Catolica néo ter
tanta forca na Inglaterra, as consequéncias desse evento o alcancaram. Como um
bom catdlico conservador, o autor inglés resistiu a muitas inovagdes propostas pelo
mundo moderno em que estava inserido, inclusive as propostas modernas que
chegavam com forga. Em suas obras, ndo h4, diretamente, nenhuma mengao a
religido. Ja em suas cartas, Tolkien deixou claro alguns de seus posicionamentos
com relacdo a Igreja Catdlica.

Em uma de suas cartas enviada ao seu filho Michael, o autor apresenta suas
preocupacBes com 0s rumos que a Igreja Catdlica tomava. A criacéo de Tolkien foi
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bastante conservadora junto ao Padre Francis Morgan no oratorio de Birminghan,
onde o autor conviveu boa parte de sua infancia e adolescéncia junto a outros
religiosos. Portanto, as mudancas repentinas que acometeram a Igreja Catolica
durante o inicio do século 20, e redundaram no Vaticano Il, trouxeram insegurancas
diversas ao autor. Em um trecho da carta, escrita em 1967, mas que s6 foi enviada
em 1968, o autor diz:

“Tendéncias” na Igreja sdo sérias, especialmente aqueles acostumados
a encontrar consolo ¢ “pax” em épocas de problemas temporais ¢ ndo
apenas outra arena de conflitos e mudangas. Mas imagine a experiéncia
daqueles nascidos (como eu) entre o Jubileu Dourado e o de Diamante
de Vitoria. Os sentimentos ou ideias de seguranca foram
progressivamente tirados de nés. Encontramo-nos agora confrontando
nus a vontade de Deus no que nos diz respeito e a nossa posi¢ao no
Tempo [...]. “De volta ao normal” — apuros politicos e cristéos -, tal
como um professor catélico certa vez me disse, quando lamentei o
colapso de todo o meu mundo que se iniciou logo apds eu completar
21. Bem sei que, para vocé, como para mim, a Igreja, que antigamente
parecia um reflgio, agora com frequéncia parece uma armadilha. Nao
h& nenhum outro lugar para se ir! (me pergunto se esse sentimento
desesperado, o Gltimo estigio da lealdade que persiste, ndo foi, com
ainda mais frequéncia do que de fato é registrado nos Evangelhos,
sentido pelos seguidores de Nosso Senhor no periodo de Sua vida
terrena. Creio que ndo ha nada a se fazer sendo rezar, pela Igreja, o
Vigario de Cristo, e por nés mesmos; e, enquanto isso exercer a virtude
da lealdade, que realmente se torna uma virtude quando se esta sob
pressao para abandona-la. (TOLKIEN, 2006, p. 372)

Percebe-se nesse trecho a decepcdo de Tolkien com as mudancas recentes
que vinham sobre a Igreja. Mais a frente, na mesma carta, ele citara que algumas
dessas decepcOes foram a tendéncia em tentar se aproximar de uma liturgia mais
simples do culto, algo que o fil6logo ndo via sentido, e usa como figura comparativa
uma arvore: ele entende que Cristo deu uma semente para Pedro e os apdstolos, e
que, ao lancarem esta semente, ela se desenvolveu, e se tornou uma frondosa arvore.
Querer retornar a simplicidade da igreja primitiva, para ele, era retroceder todo o
crescimento da &rvore, desconsiderando todo o seu desenvolvimento (TOLKIEN,
2006, p. 372-373). Ele também ndo viu com bons olhos o uso de linguas vernaculas
no lugar da latina nas missas, mudanca proposta pelo Vaticano Il a fim de tornar o
culto mais atrativo e acessivel (STARK, 2017), principalmente por admirar a
lingua, e estar acostumado aquele jeito de cultuar. No entanto, o autor ja via com
bons olhos questdes ecuménicas (TOLKIEN, 2006, p. 373). Importante ressaltar
que Tolkien tinha dificuldades de relacionamento com a Igreja Anglicana, por
exemplo, e com algumas vertentes do protestantismo. Vé-lo comentar com bons
olhos sobre 0 ecumenismo demonstra uma evolugdo do pensamento do autor nesse
sentido, mesmo estando inseguro com 0s rumos que a Igreja Catdlica ainda estava
tomando.

Além das questdes eclesiais, é inevitavel que a maior influéncia que pairou
sobre Tolkien foram as Guerras Mundiais. Tolkien participou da Primeira Grande
Guerra e foi apenas um espectador da Segunda. Entretanto, mesmo néo escrevendo
uma alegoria, as influéncias desses conflitos estdo muito presentes em suas obras.
Um exemplo ja citado foi o falecimento de dois grandes amigos de Tolkien, que
despertaram sentimentos que s6 poderiam ser abarcados pela literatura. Além disso,
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nota-se o desejo do autor de expressar sua indignagdo com O progresso e
positivismo. Ferreira destaca:

Embasado na fantasia e no mitico, o Legendarium propde um mundo
ficticio aparentemente anacronico com o século 20. Por meio de sua
literatura, Tolkien acabou por se posicionar diante de um século no qual
a percepcao de que tudo se acelerava de maneira frenética e incessante
era marcante; vestigios da crescente importancia do ideal do progresso
do século 19, sobretudo de matriz positivas, eram cada vez mais
notaveis, e as proprias relagGes pessoais comegavam a adquirir novos
contornos. Sendo assim, a partir de seus posicionamentos e de sua obra,
Tolkien ndo poderia ser tido como apenas um deslocado, um descrente
com o tempo em que viveu? Um académico que projetava sua nostalgia
em um glorioso passado ficticio? (FERREIRA, 2013, p. 14).

Ferreira apresenta uma aparente incoeréncia de Tolkien. Contudo, deve-se
notar que a intencdo do autor, aparentemente, é se contrapor ao contexto em que
esta inserido, onde em prol do progresso ha destruicdo da natureza (industrializacéo
desenfreada, aumento dos recursos bélicos devido ao Imperialismo e as Guerras
Mundiais), morte de pessoas inocentes (como nas Guerras Mundiais) e quebra dos
principios e valores do cristianismo escolastico e tradicional diante da modernidade
(FERREIRA, 2013, p. 14).

Diego Klautau, faz mencdo de destacar que, mesmo sendo contrario a
alegorias, a eclosdo da Segunda Guerra Mundial deve ter influenciado,
definitivamente, a escrita de O Senhor dos Anéis. Seu argumento se fundamenta no
fato do fildlogo inglés ndo conseguir manter a mesma linguagem infanto-juvenil
que imprimiu em O Hobbit. Nao é mais uma simples historia para criangas. “A
realidade de um conto familiar ainda esta presente, porém agora uma reflex&o mais
aprofundada se exige. O debate sobre o mal, sobre a justica e sobre como ler uma
estoria de fadas se instala” (KLAUTAU, 2011, p. 105).

Na mesma linha, de demonstracdo da posi¢cdo de Tolkien num mundo
moderno e entregue aos conflitos humanos e existenciais das guerras mundiais,
Patrick Curry afirma:

O proprio Tolkien, é claro, era profundamente hostil, integralmente a
modernidade — capitalismo (especificamente, as industrias), ciéncia
desenfreada, e um poder de estado incomparavel. Para ele, eram idolos
cuja adoracdo resultou, em nosso século, na mais eficiente devastacao
da natureza e da humanidade. Uma vez, ele comentou: “Eu prenderia
qualquer um que usasse a palavra Estado (em qualquer sentido que néo
seja o0 reino inanimado da Inglaterra e seus habitantes, uma coisa que
ndo tem poder, direitos, nem mente) ...”. E ele descreveu a detonagio
da bomba atémica em 1945 como “a loucura total desses fisicos
lunéticos”. Mas essa ndo ¢ uma observagdo muito original, e nem tao
interessante ou significativa como 0 que aconteceu ao seu anti-
modernismo, amorosamente e habilmente encarnado em um artefato
literario, em tempos pds-modernos. Como ele mesmo disse, “é o uso
particular em situacdo particular de qualquer motivo, seja inventado,
deliberadamente emprestado, ou inconscientemente lembrado, que é a
coisa mais interessante a se considerar”. (CURRY, 2012, p. 289,
tradugdo livre)

Curry apresenta Tolkien como sendo um reacionario do seu tempo, num
protesto aquilo que estava ocorrendo, e apresentando uma historia anterior a
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modernidade, a fim de tentar resgatar esse elemento idilico que parece ter se perdido
com a modernidade.

Klautau expande um pouco mais as ideias de Curry, ao demonstrar que, na
verdade, o combate de Tolkien ndo era contra o advento da modernidade, mas sim
com a matriz ideol6gica do modernismo que estava se desenhando naquele contexto
historico:

Enfim, a modernidade, enquanto projeto, cuja matriz ideolégica era o
modernismo, era fortemente recusada na formacgdo de Tolkien,
mostrou-se em seu desenrolar no século XX como grandes narrativas
mentirosas. Ao menos em parte. E é justamente essa parte de falacia
que Tolkien via. Uma realidade de guerras por ideologias nacionalistas
e racistas, cobica enlouquecida por expansdo de maquinas destrutivas
da natureza em nome da légica do lucro, e o orgulho intelectual que
contribuia para uma ciéncia que tratava 0 homem e a natureza como
pecas e engrenagens Uteis, de uma grande méaquina apta a ser
controlada. Eis a modernidade que Tolkien observava na Europa no
periodo entre as duas guerras. (KLAUTAU, 2010, p. 4)

Em sintese, percebe-se que Tolkien escreve uma ficgdo contextualizada com
seu tempo, ao assumir um tom critico com a modernidade vigente e seu progresso
desenfreado. H4 uma nostalgia em prol da vida, da moral e da natureza, um desejo
por um mundo mais préximo aos principios cristdos mais conservadores, 0s quais
eram tdo defendidos por ele.

3. CARACTERISTICAS LITERARIAS DAS OBRAS DE J. R. R. TOLKIEN

Apos entender o contexto historico e teoldgico de Tolkien, faz-se necessario
realizar um panorama pelas principais caracteristicas presentes nas obras que
compdem o Legendarium tolkieniano. Para Klautau, o filélogo desenvolveu uma
teoria literaria propria, mas retomando perspectivas de narrativas prée-modernas, em
especial as gregas, romanas, escandinavas, além de poemas épicos e biblicos
(KLAUTAU, 2011, p. 83).

De fato, a obra de Tolkien resgata uma literatura fantastica em um tempo em
que estas ja estavam sendo solapadas pela literatura moderna. Seu resgate literario,
contudo, trouxe caracteristicas peculiares. Ronald Kyrmse, ao comentar sobre esse
fascinio peculiar das historias tolkienianas, caracteriza-a como tendo uma
tridimensionalidade (KYRMSE, 2003, p. 24). A primeira dimensdo seria a
Diversidade, ou seja, o universo de Tolkien apresenta “assuntos muito heterogénos”
(KYRMSE, 2003, p. 25), desde povos, terrenos variados, costumes, linguas,
calendarios, e muitas outras questdes diversas. Para Kyrmse, parece que “nenhum
tema foi desprezado por Tolkien: ele conhece a antropologia, a botanica, a geologia,
a fauna e a flora, a historia e os mitos, os idiomas, a ética, as crencas, as proprias
formas de tratamento do mundo que nos mostra” (KYRMSE, 2003, p. 25-26).

A outra dimenséo seria a Profundidade, ou seja, dentro dos diversos assuntos
abordados pelo filélogo, todos sdo tratados em detalhes, e nunca de forma
superficial (KYRMSE, 2003, p. 26). O exemplo dado por Kyrmse sédo as linguas da
Terra-media, onde o autor cria gramaticas préoprias para cada uma das linguas
existentes, uma histéria dentro do desenvolvimento cultural de cada um dos povos
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onde elas nasceram e uma fonética préopria para cada uma das linguas (KYRMSE,
2003, p. 26-27). Isso esta entrelacado com a terceira dimenséo, que € o Tempo:

Se 0s personagens transpdem um rio, temos a certeza de que 0 curso de agua
ndo foi colocado ali apenas para servir de obstaculo ou transporte conveniente. Ele
vem fluindo naquele lugar ha milénios e € mencionado em mapas e relatos antigos.
Serviu de palco a acontecimentos que, mesmo ndo relatados naquele trecho,
poderdo constar de outro texto de Tolkien. Os elfos — imortais enquanto ndo sofram
abalos fisicos ou emocionais impossiveis de suportar — sdo eles préprios a
personificacdo do tempo. (KYRMSE, 2003, p. 28).

Percebe-se, pela perspectiva tridimensional proposta por Kyrmse, a
tentativa de Tolkien de criar um universo plausivel e real. Por isso, torna-se
importante compreender as principais influéncias literarias na obra tolkieniana,
além daquilo que o proprio autor registrou como sendo caracteristicas peculiares de
suas obras de ficgéo.

3.1. SUBCRIAGAO E FANTASIA

O conceito de subcriacdo é fundamental para se entender toda a obra do
autor. Ele foi bastante desenvolvido numa palestra dada por Tolkien em 1938 na
Universidade St. Andrews, a qual foi registrada com algumas alteracdes e
posteriormente publicada na forma de um ensaio com o titulo, traduzido no Brasil,
“Sobre Historias de Fadas” (TOLKIEN, 2010). Nesta obra, o fil6logo apresenta sua
percepcdo sobre o que sdo Historias de Fadas e sua relevancia. Serd feito, nesse
topico, uma breve sintese das ideias contidas neste ensaio, que pode ser considerado
a principal obra de referéncia de Tolkien a respeito dos fundamentos teoricos
aplicados em suas ficcdes.

Primeiramente, ele deixa claro sobre o que entende ser as Histdrias de Fadas.
Fugindo de qualquer conceito, ele entende que “a maioria das boas ‘historias de
fadas’ trata das aventuras dos homens no Reino Perigoso ou em seus confins
sombrios” (TOLKIEN, 2010, p. 15). Nessa definicdo algumas coisas séo
importantes. Primeiro, o protagonista dessas histdrias € 0 homem, e ndo as outras
criaturas. Por mais que a histdria traga diversos personagens exoticos e
interessantes, que podem voar, falar com animais ou serem imortais, 0
protagonismo sempre serd do personagem humano. Outro conceito importante
nesta definicdo é Mundo Perigoso, também chamado de Belo Reno ou Faerie. Esse
mundo é o pano de fundo de qualquer Histdria de Fadas, e somente nesse universo
0 Mundo Secundario de uma Histéria de Fadas pode se desenvolver. No
entendimento de Klautau, Tolkien entende esses tipos de histérias como sendo “a
narracdo de lugares, personagens e situacdes que, por estarem livres da contingéncia
do tempo e do espaco, podem avancar na investigacéo das verdades que ainda estéo
presas neste mundo” (KLAUTAU, 2011, p. 106).

Em outro artigo, Klautau auxilia na interpretacdo do conceito de historias de
fadas, com base no ensaio de Tolkien. Para o autor, elas tratam do Reino Encantado,
ou Feeéria, lugar “onde seres humanos adentram e vivem experiéncias literarias
proprias” (KLAUTAU, 2007, p. 11). Essa experiéncia do humano ¢
individualizada, e pode envolver a relagdo dele consigo mesmo, ou com a natureza,
com outros seres humanos, ou com o proprio transcendente.
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Klautau, partindo da ideia de Mundo Secundario e subcriacdo, entende que
h& uma relacéo entre as Histdrias de Fadas, a mitologia e a religido. Ele afirma:

As estdrias de fadas trazem a reflexdo de feéria, em seus niveis de
questionamento e de aprofundamento, que tragam a experiéncia
humana em direcéo ao desconhecido e imprevisivel. Segundo o proprio
Tolkien, a natureza de feéria é indescritivel, porém néo é imperceptivel,
e nenhuma analise do tipo cartesiano podera desvelar seus segredos.
Logo, as estdrias de fadas possuem uma tradigdo prépria, que remontam
a pessoas, lugares e criaturas que podem ser encontradas em diversos
tempos e lugares. (KLAUTAU, 2011, p. 110-111).

Indo nessa sequéncia, Tolkien apresentard em seu ensaio algumas
caracteristicas que precisam estar presentes em uma auténtica Historia de Fadas. A
primeira delas é satisfazer os desejos primordiais dos seres humanos, como a
compreensdo das profundezas do espaco e do tempo. Isso quer dizer que nas
Histdrias de Fadas, o ser humano se relaciona de alguma forma com o Belo Reino
a fim de entender questdes complexas sobre seus desejos mais profundos
(TOLKIEN, 2010, p. 19). Indo nessa perspectiva, onde a experiéncia do ser humano
é valorizada dentro do Mundo Encantado, Klautau diz:

[...] A utilidade das estérias de fadas é justamente a de proporcionar um
novo olhar para o mundo. Essas estérias, por tratarem de um lugar, de
um encontro entre os seres humanos e algo que esta além deles, porém
presentes em seu desejo, € um lugar de novidade, de assombro e de
surpresa. E 0 espaco em que o mistério se apresenta com novas
imagens, em que os dramas humanos sdo re-visitados e re-atualizados
e reconhecidos. Eis Feéria, que novamente se re-encanta com o
cotidiano da natureza. (KLAUTAU, 2007, p. 12)

H4&, no argumento de Klautau, uma valorizacdo da Feéria como sendo um
ambiente onde predominam as virtudes, e 0 ser humano, quando a visita, as encontra
e pode, enfim, experimenta-las a fim de serem utilizados no mundo real. Importante
reforcar que essa € uma interpretacdo do pesquisador, a qual ndo esta diretamente
associada algum escrito de Tolkien. No entanto, é uma percepc¢éo plausivel, e que
pode ser considerada tomando por base os conceitos de Tolkien que ainda serdo
analisados.

Outra caracteristica desse mundo é a comunh&o com outros seres vivos. Sim,
ha seres fantasticos nesse tipo de historia, e eles estdio em comunhdo entre si.
Humanos, animais, elfos, andos, todos estéo se relacionando de alguma forma nesse
tipo de historia (TOLKIEN, 2010, p. 19).

Outra caracteristica muito pertinente é que a Histdria de Fadas ndo podem ser
fruto de um sonho. Na concepg¢éo do autor, 0 sonho ndo tem o mesmo poder magico
da narrativa fantéstica. O autor distingue a compreensdo da imaginacao desperta
daquela produzida pela mente durante o sono. Para ele, o efeito imaginario ndo € o
mesmo, embora o sonho possa, em alguns momentos, aproximar o sonhador das
experiéncias da Histdria de Fadas (TOLKIEN, 2010, p. 20). O maior problema
dessa perspectiva, contudo, é que na concepgdo do autor, 0 sonho ndo é uma
verdade, ao contrario da narrativa que acontece no Belo Reino. Dessa forma, ele
simplesmente se torna uma simples iluséo.

A Ultima caracteristica fundamental para Tolkien neste tipo de histéria é que
ela ndo pode ser exclusivamente de animais (indo na compreensdo de muitos
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autores desse tipo de historia). O autor entende que os animais sdo fundamentais,
mas, como ja dito anteriormente, eles ndo devem ser os protagonistas (TOLKIEN,
2010, p. 21-22).

Apds falar sobre as caracteristicas, Tolkien passa a falar das criancas,
principal pablico para quem as Historias de Fadas eram escritas. O autor fala de
muitos estudiosos da literatura de seu tempo que consideravam impossivel a crianca
ter uma crenca literéria, e justamente por isso, era mais facil para ela simplesmente
crer numa histéria ficticia que estava sendo contada. Isso era chamado de
“suspensao voluntaria da incredulidade”, estado mental em que a crianga, mesmo
sabendo que tudo o que esta lendo na histdria € mentira, anula a sua incredulidade
para crer em tudo o que estd ali relatado. Partindo desse conceito, Tolkien
desenvolvera a ideia de subcriagéo:

E claro que as criangas sdo capazes de ter crenca literaria quando a arte
do criador de histdrias é boa a ponto de produzi-la. Esse estado mental
tem sido chamado de “suspensdo voluntaria da incredulidade”. Mas isso
ndo me parece ser uma boa descri¢do do que acontece. O que acontece
de fato é que o criador da narrativa demonstra ser um “subcriador” bem-
sucedido”. Ele concebe um Mundo Secundario no qual nossa mente
pode entrar. Dentro dele, o que ele relata ¢ “verdade™: estd de acordo
com as leis daquele mundo. Portanto, acreditamos engquanto estamos,
por assim dizer, do lado de dentro. No momento em que surge a
incredulidade, o encanto se rompe; a magia, ou melhor a arte, fracassou.
Entdo estamos outra vez no Mundo Primério, olhando de fora o
pequeno Mundo Secundario malsucedido. Se formos obrigados a ficar
por benevoléncia ou circunstancia, entéo a incredulidade precisa ser
suspensa (ou abafada), do contrério serd intoleravel ouvir e olhar. Mas
essa suspensdo da incredulidade é um substituto da coisa genuina, um
subterflgio que usamos quando nos deixamos levar por uma
brincadeira ou um faz de conta, ou quando tentamos (mais ou menos
voluntariamente) descobrir alguma virtude na obra de arte que
fracassou para nés (TOLKIEN, 2010, p. 43-44).

H4&, portanto, uma distingdo de conceitos entre a suspensao voluntaria da
incredulidade e a crencga na subcriacdo. A primeira, € um ato voluntario de acreditar
numa mensagem, mesmo havendo indicio claros de incoeréncia desta mensagem
com o contexto em que esta inserida; j& a Gltima é uma crenga numa mensagem, a
qgual encontra coeréncia com o0 contexto, o que demonstra ser um Mundo
Secundario, onde as leis ali criadas sdo seguidas a fim de que a transmissao da
mensagem possa ser bem sucedida.

O conceito de subcriacdo é de suma importancia na compreensdo do
decorrer da obra. Klautau os relaciona com os objetivos propostos por Tolkien, que
serdo expostos abaixo (fantasia, recuperacao, escape e consolo):

Tais utilidades das estorias de fadas se reinem em um conceito central
de Tolkien: a subcriacdo. A principal forma de as estdrias de fadas
atingirem seus objetivos, o encontro com Feéria, é a criacdo de um
mundo fantastico. Cada subcriador se utiliza dos elementos do
Caldeirao de Estdrias, e serve sua sopa com determinados elementos ja
existentes. Porém é gracas a atividade artistica do subcriador que se
consegue a medida para que os meios das estorias de fadas consigam
produzir frutos (KLAUTAU, 2007, p. 12-13)
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Percebe-se no trecho acima que a subcriacdo esté relacionada com o mundo
criado, que seria 0 mundo primario. Dele, o subcriador, que € o escritor da historia
de fadas, retira os elementos que irdo compor sua obra. Portanto, a percepg¢do do
escritor influenciara naquilo que serd selecionado para compor a ficcdo. Ainda
nessa linha argumentativa, usa-se o termo “medida correta” (KLAUTAU, 2007, p.
13) para mensurar a subcriacdo necessaria para alcancar os objetivos da historia de
fadas. Ela s sera bem sucedida quando “o leitor se permite acreditar em algo
verossimil, coerente, mesmo que num ambiente sobrenatural, com divindades e
seres muito além da realidade material” (KLAUTAU, 2007, p. 13)

Importante ressaltar que Tolkien ndo considerava sua subcriacdo como uma
mera consequéncia da imaginacdo como popularmente é conhecida. Gouvéa afirma
que o autor utiliza conceito de inscape (traduzido pelo préprio Gouvéa como
“inscapar”) para explicar o aspecto imaginativo que sua subcriacdo deveria
produzir. No inscape, o leitor, de maneira inspirativa, vai ao mundo subcriado, onde
a intensidade permite uma melhor compreensio da vida (GOUVEA, 2011, p. 29).

Ainda sobre esse conceito, € pertinente perceber o poder da linguagem na
criagdo de mundos:

[...] é, entdo, a partir da linguagem que 0 homem altera a paisagem ao
seu redor, recria tudo aquilo como uma nova realidade, cria uma
segunda realidade, um mundo secundario perfeitamente possivel. Dessa
forma, esta nova realidade ndo nega nem o afasta do real. Assim,
podemos concluir que tudo que é logicamente possivel pode ser
representado por um mundo secundario. (GOMES; SYLVESTRE,
2018, p. 95).

A citacdo acima esta dentro de um contexto que visa distinguir alegoria e
subcriacdo. Tolkien deixa claro sua insatisfacdo com alegorias em alguns de seus
escritos. A fim de exemplificar, apresenta-se um trecho da carta escrita a Milton
Waldman, em 1951:

Desagrada-me a Alegoria —a alegoria consciente e intencional; todavia,
qualquer tentativa de explicar o propdsito dos mitos ou dos contos de
fadas deve empregar uma linguagem alegédrica. (E, é claro, quanto mais
“vida” uma historia tiver, mais facilmente ela sera suscetivel a
interpretagdes alegoricas, ao passo que quanto melhor uma alegoria
deliberada for feita, mais prontamente ela serd aceitavel apenas como
uma historia). (TOLKIEN, 2006, p. 142).

Gomes e Sylvestre, a0 mencionarem o poder da linguagem na subcriacéo,
afirmam que alegorizar as obras de Tolkien seria algo “extremamente
empobrecedor” (GOMES; SYLVESTRE, 2018, p. 95), visto que a historia possui
uma “multiplicidade de temas como o mitico, o literario e o historico” (GOMES;
SYLVESTRE, 2018, p. 95).

As autoras ainda comparam o mundo subcriado com o “mundo possivel
heterocésmico” (GOMES; SYLVESTRE, 2018, p. 96), que nada mais seria do que
um mundo possivel do ponto de vista historico, logico e fisico, mas que €
apresentado artisticamente de outra forma. “O heterocdésmico ¢é inverossimil em
nosso mundo, mas possivel em si, ele possui uma configuracdo que néo é valida no
mundo dito real, mas que poderia ser valida em outro tipo de mundo” (GOMES;
SYLVESTRE, 2018, p. 96). Elas ainda acrescentam outras caracteristicas desse
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mundo heterocdsmico, que ndo necessariamente divergem da percepcéo de Tolkien.
Ha personagens que tem a vida modificada apds participarem de uma aventura, e 0
exemplo que ela d& na obra de Tolkien é Bilbo Bolseiro, um simples hobbit que
vive uma vida pacata, mas ap0s sair numa aventura, tem seus valores transformados
(GOMES; SYLVESTRE, 2018, p. 97). H& também, nesse mundo heteroc6smico, a
presenca de diversas viagens, caracteristica nos mitos e ficcbes, segundo a autora,
desde as epopeias gregas e sumérias, e também presentes nas obras de Tolkien
(GOMES; SYLVESTRE, 2018, p. 98). A ltima caracteristicas das historias que se
passam nesse mundo seriam a presenca de combates, guerras e batalhas,
caracteristica muito comum nas ficcdes épicas (GOMES; SYLVESTRE, p. 98-99).

No entanto, ha uma distingdo exclusiva de Tolkien que torna seu mundo
secundario diferenciado, segundo a perspectiva das autoras, que € quando ele
“converte os mundos imaginarios em mundos reais, geralmente como forma de
concluir a narrativa e buscar sentido para ela sob o conhecimento do que
entendemos como realidade” (GOMES; SYLVESTRE, 2018, p. 102). Ou seja,
Tolkien, além de criar um mundo possivel, traz para 0 mundo primario meios de
evidenciar sua historia. Um exemplo dado é a lingua élfica, a qual o autor confere
qualidade linguistica a fim de exaltar sua concretude. “Para além de manter uma
coeréncia narrativa, € um trabalho adicional arduo, que atua profundamente na
historia e a enriquece (GOMES; SYLVESTRE, 2018, p. 103).

Interessante contrapor a ideia de Gomes e Sylvestre a perspectiva de
Ferreira, ao apresentar Tolkien como um tradutor, e ndo escritor da fic¢do:

Dessa maneira Tolkien recusa o papel de autor, e assume o de tradutor,
recurso criativo esse que sustentard toda a literatura do autor, uma vez
que, a partir dessa concepcao, o Legendarium deve ser entendido como
fruto do estudo e da tradugdo de antiquissimos documentos advindos de
uma era perdida da histdria. Inimeros elementos e detalhes, fornecidos
em abundancia ao longo dos textos, enriquecem essa postura e
demonstram a profundidade com que isso foi elaborado. (FERREIRA,
2013, p. 21).

Para Ferreira, isso ndo quer dizer que ndo ha criacdo de um Mundo
Secundario. Mas, a fim de tornar mais factivel a histéria ficcional, o préprio Tolkien
se apresenta no Mundo Priméario como um tradutor da histdria, que, obviamente,
ndo é real.

Apbs sua definicdo, Tolkien passa a se posicionar de maneira contraria a
ideia de que as historias de fadas sdo exclusivas as criangas. Na concepc¢éo dele,
essa associacdo so € feita por trés principais motivos (TOLKIEN, 2010, p. 49): por
elas serem humanas, e, naturalmente, terem um gosto por histérias de fadas (embora
ISso ndo seja uma regra geral); porque os adultos da Europa rejeitaram esse tipo de
literatura, e, acidentalmente, elas foram relegadas &s criancas; e porque se acredita
que as criancas tém o estado mental apropriado para ler essas histdrias, um
sentimento antinatural. Duriez, sobre essa questdo, afirma:

Ao longo da histéria, estes contos foram recitados e apreciados por
adultos. Mesmo fortes guerreiros os apreciam, festejando em seus
momentos triunfantes, chorando nos eventos tragicos. Essas historias
dizem a eles importantes aspectos sobre a realidade — sobre quem eles
eram e o que o mundo era, e sobre o reino divino . (DURIEZ, 2007, p.
273, tradugdo do autor).
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Em sintese, para o fil6logo inglés, as historias de fadas que se passam no
Mundo Secundario possuem a capacidade de expor a “condigdo humana”
(GOMES; SYLVESTRE, 2018, p. 103), indo muito além do que se espera que uma
crianca compreenda. Gomes e Sylvestre ainda afirmam:

Outro ponto interessante que Tolkien nos mostra em sua obra é que o
poder seduz e corrompe a todos igualmente. S6 os nobres e humildes
s8o capazes de resistir. Tolkien mostra, ainda, que devemos agir como
guardiGes do mundo, seja ele natural, espiritual ou humano, pois
depende de nds resguarda-lo para as gerages que virdo. Qualidades
como companheirismo, persisténcia, honestidade, amizade, entre outros
podem e devem nos conduzir ao éxito de nossas buscas, mesmo com 0s
percalcos que 0 mundo nos impdem. Aprendemos, também, com os
livros de Tolkien que acima de tudo é necessario ter esperanca, pois a
ajuda vem do lugar que menos esperamos encontra-la. (GOMES;
SYLVESTRE, 2018, p. 106).

H4, portanto, uma busca de moralidade a respeito da condi¢cdo humana, em
buscar entender, através da imaginagao e criatividade da arte, o “sentido moral da
condi¢ao humana” (GOMES; SYLVESTRE, 2018, p. 104).

Partindo dessa nova percepcdo, Tolkien mostra que muitos objetivos das
historias de fadas sdo, na verdade, muito mais relevantes para os adultos do que
para as criancas, e sdo eles: a fantasia, a recuperacéo, o escape e o consolo. Todas,
em geral, sdo caracteristicas ndo tdo necessarias para as criancas, Vvisto que elas ja
tém o necessario das mesmas. Essas quatro metas das Historias de Fadas soO
cumprem com sua funcdo se a subcriacdo for bem elaborada, ou seja, se a crenca
secundaria permite acreditar naquilo que foi subcriado, mesmo em um ambiente
sobrenatural (KLAUTAU, 2011, p. 114).

Para entender a fantasia, Tolkien propde a distincdo de trés conceitos
fundamentais, que se ndo forem bem diferenciados, podem gerar confuséo:
imaginagao, arte e fantasia. Para ele, Imaginacdo ¢ o “poder mental de criacdo de
imagens”, o qual pode “variar em vivacidade, e intensidade” (TOLKIEN, 2010, p.
54). Ja a Arte é a “realizagdo da expressdo, que confere (ou parece conferir) ‘a
consisténcia interna da realidade’ realizando um “vinculo operativo entre a
Imaginagédo e o resultado final, a Subcriagdo” (TOLKIEN, 2010, p. 54). Partindo
desses dois conceitos, Tolkien define a Fantasia como sendo a capacidade de tornar
aquilo que a Imaginacao criou em Arte. Falando sobre isso, ele diz:

Fazer um Mundo Secundario dentro do qual o sol verde seja verossimil,
impondo a Crenga Secundéria, provavelmente exigird trabalho e
reflexdo, e certamente demandara uma habilidade especial, uma espécie
de destreza élfica. Poucos se arriscam a uma tarefa tdo dificil. Mas,
quando elas sdo tentadas e executadas em algum grau, entdo temos uma
rara realizacdo da Arte: na verdade, a arte narrativa, a criagdo de
histrias em seu modo primério e mais potente. (TOLKIEN, 2010, p.
56).

Ainda sobre fantasia, Tolkien conclui que a mesma é uma atividade natural,
ou gue ndo é estranha ao ser humano, e que nao deve insultar a razdo, mas, pelo
contrario, procura aguca-la para produzir uma melhor fantasia (TOLKIEN, 2010,
p. 62). Ele diz ainda que “se os homens estivessem num estado em que nao
quisessem conhecer ou ndo pudesse perceber a verdade, entdo a Fantasia definharia
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até que eles se curassem” (TOLKIEN, 2010, p. 62). A fantasia, portanto, ¢
fundamental para o desenvolvimento do intelecto, do desenvolvimento humano.

Nesse quesito da fantasia, Todorov entende o fantastico como sendo algo
que surge no mundo real (o Mundo Primario de Tolkien), mas que ndo obedece as
leis que o regem. Dessa forma, haveria duas solugdes: entender que esse “algo que
surge” ¢ uma “ilusdao dos sentidos” ou “fruto da imaginagao” (TODOROV, 2017,
p. 30), o0 que ndo afetaria as leis que regem o mundo real; ou entdo &, na verdade,
algo real que € regido por leis desconhecidas. Para Todorov, o fantastico é esse
momento do encontro com aquilo que foge as leis naturais do mundo real, e que
precisa de uma resposta. A escolha da resposta, conduz o individuo a adentrar “o
estranho” (TODOROV, 2017, p. 30), que seria o equivalente a0 Mundo Secundario
de Tolkien.

Retomando a ideia tolkieniana, a caracteristica fantastica parece estar muito
associada ao espirito poético que predominava o autor. Segundo Gouvéa, esse
espirito poético faz uso da imaginacdo para afirmar coisas que ndo podem ser ditas
de forma tradicional (GOUVEA, 2011, p. 22). Talvez, as verdades que Tolkien
gostaria de expressar a respeito da vida s6 poderiam ser explicadas usando-se a
linguagem poética num mundo fantastico.

C. S. Lewis também seguiu nessa mesma perspectiva, destacando a
importancia de utilizar-se de uma historia fantastica, como as de Tolkien, para tratar
de assuntos sérios do mundo real. Para ele, nos romances de ficcdo, as qualidades
dos personagens estdo retratadas com mais evidéncias em seu proprio exterior, ao
contrario dos seres humanos na vida real, os quais muitas vezes escondem suas
caracteristicas em seu proprio mundo interior, o que torna mais dificil a
compreensdo (LEWIS, 1955).

Para concluir sua definicdo sobre a fantasia, Tolkien diz que no mundo
decaido em que se vive, até mesmo a fantasia sofre. Entretanto, mesmo assim ela
“continua sendo um direito humano: fazemos em nossa medida € em nosso
derivativo, porque somos feitos, e ndo somente feitos, mas feitos a imagem e
semelhanca de um Criador” (TOLKIEN, 2010, p. 63).

Essa associacdo com o Criador € um aspecto religioso que permeia toda a
obra do autor britanico. Isso vincula o ato de subcriar ao proprio ato de fé. Sobre
isso, Gouvéa afirma:

Quando o ser humano subcria (e, entenda-se, s6 é possivel subcriar a
partir da fé, pois, do contréario, o que se faz ndo é subcriagdo, mas, antes,
mera “criacdo” artistica humana), muitas coisas acontecem
simultaneamente. Primeiro, ele experimenta uma empatia profunda
com o Criador. Segundo, ele da continuidade ao processo de criagéo,
subcriando novos mundos e novas realidades a partir da criacéo.
Terceiro, 0 genuinamente subcriar, o subcriador [...] lanca luzes sobre
o sentido mais profundo da criagfo divina. (GOUVEA, 2011, p. 23)

Klautau destaca ainda essa semelhanca entre Mundo Primario e Mundo
Secundério proporcionada pela subcriacéo e retratada na fantasia, ao se transformar
em arte:

Essa correspondéncia com a criagdo, 0 mundo no qual vivemos, passa
pela realidade da divindade criadora. S8o as virtudes promovidas pela
religido que estabelecem a correspondéncia, pois Deus nos indica como
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agir corretamente. Em suma: pode até existir um mundo com o sol
verde, com arvores amarelas, porém deve obedecer a um parametro que
permita uma explicagdo de que Deus, ou seus avatares, criaram o sol
verde para expressar a gratiddo da grama, e as arvores amarelas para
mostrar a protecdo do fogo quando usado para aquecer 0S seres
humanos. Assim, como na religido do mundo primario, na criagdo, a
arte subcriativa demonstra o cuidado de Deus com a natureza e com 0s
seres humanos, e nisso existe a légica religiosa real no mundo priméario
(KLAUTAU, 2007, p. 13).

De fato, a criatividade é uma das caracteristicas comuns entre humanidade e
o Criador. Ambos criam mundos possiveis de se acreditar através da imaginag&o.
Entretanto, apenas Deus é capaz de fazer uma criagéo ex nihilo, enquanto o homem
sO consegue trabalhar com elementos do Mundo Primario, reordenando o mesmo,
manipulando através da imaginacdo de diversas formas, a fim de tornd-lo um
Mundo Secundario (HART, 2007, p. 662).

3.2.  RECUPERAGCAO E ESCAPISMO

Outra caracteristica literaria que Tolkien afirmou estar presente em suas obras
é a recuperacdo. Ela se manifesta, segundo o autor, ao apresentar imagens do
cotidiano de forma nfo trivial. Portanto, seria “a retomada de uma visdo clara”
(TOLKIEN, 2010, p. 65), ou seja, enxergar a vida de um ponto de vista diferente,
de forma que assumam um novo aspecto. Um exemplo na obra de Tolkien sdo as
arvores dos Valar, produzidas pelo canto de Yavanna. As duas arvores exerciam a
fungéo de iluminar o mundo, l4 nos primoérdios de Arda, como se fossem o Sol e a
Lua. Dessa forma, o autor utiliza algo corriqueiro, que sdo as arvores, mas as coloca
numa posicao grandiosa, dando a elas uma outra perspectiva.

Outro aspecto relevante da recuperacdo € a prépria ideia de um mundo
organizado, mesmo diante do caos em que ele prevalece. Interessante perceber isso
nos contos independentes da obra O Senhor dos Anéis. Ali, percebe-se que mesmo
diante de tamanha morte, dor e sofrimento, mesmo diante das tentagdes propostas
pelo Um Anel, hd uma ordem no mundo que rememora no ser humano algo que se
perdeu, uma ordem ja esquecida no tempo e no espaco (RAPOSEIRA, 2006, p. 29).
H4&, portanto, nas historias de fadas, um aspecto nostalgico que é despertado no
leitor, de um tempo passado onde a ordem no mundo era diferente, parecia ser
melhor do que o é no presente.

Ja o escape é um conceito que deve ser muito bem analisado. Existe um
escapismo que ¢ a fuga da realidade da vida. Tolkien ndo acha que as historias de
fadas tratam desse tipo de escape, mas sim, como a fuga do tempo presente apenas,
da maldade que foi perpetrada neste mundo presente por culpa das proprias escolhas
humanas. Ele afirma:

Faz parte da enfermidade essencial desses dias — produzindo o desejo
de escapar, ndo de fato da vida, mas sim de nosso tempo presente e da
miséria que nds mesmos fizemos — estamos agudamente conscientes
tanto da feiura de nossas obras quanto de seu mal. Assim, para nés o
mal e a feiura parecem indissoluvelmente aliados. Achamos dificil
conceber o mal e a beleza juntos. O temor da bela fada que perpassava
as eras antiga quase nos escapa das maos. Mais alarmante ainda: a
bondade em si foi privada de sua beleza prépria (TOLKIEN, 2010, p.
73).
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Ha outro aspecto do escapismo, que Tolkien apresenta como sendo a fuga nas
histérias de fadas da maldade do mundo, como “fome, sede, pobreza, dor, injustica,
morte” (TOLKIEN, 2010, p. 74). Mas, ao mesmo tempo, ha uma busca constante
por antigas limitac6es que sdo sanadas nestas historias, como o desejo de falar com
0S animais, a visita a um mar profundo sem precisar de muitos recursos e a
possibilidade de voar com asas.

O ultimo aspecto do escapismo caracteristico nas obras tolkienianas € o
escape da morte. Para Tolkien, este € um dos grandes anseios da humanidade desde
tempos remotos, e a histéria de fadas apresenta a imortalidade como uma
possibilidade em diversos momentos. Talvez, a maior evidéncia disso em Tolkien
esteja entre os elfos, seres imortais, que viam nos humanos, mortais, como dotados
de uma dadiva. Essa aparente contradicdo entre as duas criaturas é proposital, e visa
demonstrar como cada uma reage diante da finitude.

3.3. CONSOLO

Finalmente, a Ultima caracteristica das obras literarias do autor é o consolo.
Ele descarta a ideia de que o consolo seja a satisfacdo de antigos anseios. Ele afirma:

Muito mais importante é o Consolo do Final feliz. Eu quase me
arriscaria a afirmar que todas as histérias de fadas completas precisam
té-lo. No minimo diria que a Tragédia € a verdadeira forma do Drama,
sua funcdo mais elevada, mas o contrario vale para a histdria de fadas.
J& que ndo parecemos possuir uma palavra que expressa esse contrario,
vou chamé-lo de Eucatastrofe. O conto eucatastrofico é a forma
verdadeira do conto de fadas, e sua funcdo mais elevada (TOLKIEN,
2010, p. 76-77)

Para Tolkien, o consolo se manifesta no desfecho. Para tanto, ele faz a
comparacgdo entre o Drama e a Historia de Fadas. No primeiro, o desfecho é a
Tragédia; ja na segunda, seria a Eucatastrofe. O autor apresenta a eucatastrofe
como uma “alegria gratuita”, ou seja, pode ser que ela nunca se repita (TOLKIEN,
2010, p. 77). Ja Klautau a define como “boa catéstrofe, a virada que permite que as
virtudes que estdio no mundo primdrio prevalecam no mundo secundario”
(KLAUTAU, 2007, p. 13). Essa alegria ndo se refere a auséncia de pesar, pois o
sofrimento é uma realidade presente. Mas, apesar dele, é possivel encontrar alegria
na eucatastrofe, aquele momento da histéria em que tudo estd caminhando para a
tragédia, mas algo ocorre, algo pequeno, algo simples, mas que causa efeitos
significativos que mudam o rumo de toda a historia. 1sso é eucatastrofe, o consolo
de um final feliz mesmo apds tanta dor e sofrimento. Essa é a consolacdo que as
historias de fadas podem proporcionar (KLAUTAU, 2007, p. 13).

Em uma carta de 1944, dirigida a seu filho Christopher, Ronald Tolkien fala
um pouco mais sobre ela, fazendo, inclusive, referéncias a ao seu ensaio teorico
sobre a literatura fantastica. Ele diz:

Para esse ensaio [Sobre Histérias de Fadas] cunhei a palavra
“eucatastrofe”: a repentina mudanca feliz em uma historia que o atinge
com uma alegria que o leva as lagrimas (que eu argumento ser o0 que 0s
contos de fadas devem produzir como maior funcao). E 14 estava eu,
conduzido a visdo de que ela produz seu efeito peculiar porque € um
stbito lampejo de Verdade, toda a sua natureza encadeada em causa e
efeito materiais, a cadeia da morte, sente um alivio repentino como se
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um membro principal deslocado repentinamente tivesse voltado ao
lugar. Ela percebe — se a historia possuir “verdade” literaria no segundo
plano (para o qual ver o ensaio) — que de fato é assim como as coisas
realmente funcionam no Grande Mundo para o qual nossa natureza é
criada. E eu conclui dizendo que a Ressurreicdo foi a maior
“eucatastrofe” possivel no maior Conto de Fadas — e produz aquela
emocao essencial: a alegria cristd que produz lagrimas por ela ser
qualitativamente tdo parecida com o pesar, pois ela vem daqueles
lugares onde Alegria e Pesar sdo um s6, reconciliados, assim como o
egoismo e o altruismo se perdem no Amor (TOLKIEN, 2006, p. 101)

Chama a atencdo a maneira como Tolkien identifica a eucatastrofe atraves
dos sentimentos que ela produz naquele que estd imerso no Mundo Secundario.
Assim como a tragédia provoca lagrimas pelo pesar que causa no leitor, da mesma
forma a eucatastrofe provoca o choro, mas dessa vez pela alegria que desperta por
um final feliz inesperado, mas factivel de acontecer.

A importancia em se entender a eucatastrofe afeta toda a compreensdo do
autor referente a presenca de catastrofes em suas obras. Um exemplo claro disso
estd numa outra carta que ele envia a Christopher, também em 1944, enquanto seu
filho servia na Segunda Grande Guerra. Nessa carta, o autor propde uma reflexao
sobre bem e mal no contexto em que estdo vivendo, diante de familias separadas e
de um mundo que esta se destruindo através da morte, da tortura e da injustica.
Tolkien diz:

Todas as coisas e atos possuem um valor em si mesmas, a parte de suas
“causas” e “efeitos”. Homem algum pode estimar o que realmente esta
acontecendo na atual sub specie aeternitatis. Tudo o que sabemos, e isso
em grande parte por experiéncia direta, é que o mal trabalha com um
vasto poder e sucesso perpétuo — em vao, apenas preparando sempre 0
terreno para que o0 bem inesperado brote. Assim o é em geral e assim o
€ em nossas préprias vidas... No entanto ainda hé alguma esperanga de
que as coisas possam ser melhores para nés, mesmo no plano temporal,
na misericordia de Deus. E embora precisemos de toda nossa coragem
e atrevimento humanos (a vasta soma da coragem e resisténcia humanas
é estupenda, ndo?) e de toda nossa fé religiosa para enfrentar o mal que
pode se abater sobre nds (como se abate sobre outros, caso Deus assim
0 queira), ainda podemos orar e ter esperanc¢a. (TOLKIEN, 2006, p. 78)

Essa relacdo que o autor britanico faz entre as percepcdes a respeito do
mundo e as compreensdes teoldgicas pode ser considerada como a luminosidade
oriunda a partir dos afetos (VILLAS BOAS, 2016, p. 166). Villas Boas afirma,
tomando por base as ideias de Karl Rahner, que a compreenséo subjetiva permite
gue as experiéncias vivenciadas possam ser percebidas de forma mais ampliada do
que as definicdes absolutas de bem e mal, visto que apenas a partir do uso da
consciéncia é que o conhecimento de si e do mundo ao redor se estabelece (VILLAS
BOAS, 2016, p. 167).

Tolkien ndo nega que os homens sdo responsaveis pelas suas acdes, ao fazer
mencéo as causas e efeitos, e que, portanto, sdo dignos de receber os méritos pelo
bem e também pelo mal que causam. No entanto, o autor deixa claro que ha por tras
de bem e mal, de causa e efeito, um vestigio de divindade, que ele chama de
misericordia, embora em seu ensaio literario ele chame de consolo e eucatastrofe.
Este elemento conduz a historia, pois 0 homem que causa bem e mal ndo entende
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aquilo que esta ocorrendo num plano maior, mas Deus, o Autor da Vida, observa a
historia de um angulo maior, e, de certa forma misteriosa, a conduz para o bem.

Ainda sobre a eucatéstrofe, Diego Klautau aprofunda a relacdo entre elae a
ressurreicdo de Jesus Cristo:

A ideia de eucatastrofe se coloca ao lado da ressurreicdo. A diferenca
entre estorias de fadas, historia e lenda é abolida. O Evangelho é a vida
de Jesus Cristo, que se inicia na historia enquanto homem, natureza e
mistério. Porém é justamente a arrebentacdo desses limites que orienta
a fé cristd. A ressurreicdo é verdadeira, por isso histdrica. O mundo
natural é vencido pelos milagres, curas e assombros que Jesus Cristo
realiza, e finalmente a Gloria cristd é a alegria do encontro com Deus
que é Pai. Nesse sentido Feéria € um vislumbre do Reino de Deus no
mundo, nostalgia do Paraiso perdido no relato biblico. Feéria é o lugar
de reencontro do ser humano com o0s anjos, e com o0s elfos.
(KLAUTAU, 2007, p. 14)

Na concepc¢do de Klautau, o Evangelho, através da Ressurrei¢do, é que
redime e religa 0 Mundo Primario com o Mundo Secundario. Esse evento
sobrenatural e miraculoso que ocorreu na narrativa dos Evangelhos é real, é
histérico, e demonstrou de forma perfeita a relacdo que ha entre o0 mundo da
narrativa e 0 mundo real.

CONSIDERAGOES FINAIS

Diante desse quadro panoramico apresentado, nota-se 0 quanto o método de
construcéo da ficcdo de Tolkien recebera influéncia de sua fé e do contexto em que
ele estava inserido. De fato, quando se percebe o quanto ele relaciona as
caracteristicas de um mundo subcriado com aspectos biblicos da fé crista, essa
influéncia se torna mais perceptivel. Mesmo ndo escrevendo uma alegoria, de
alguma forma se percebe o quanto o autor desejava, expressar suas opinides e
demonstrar suas emog¢des para um mundo que, aos seus olhos, estava se destruindo.
Talvez, diante de tantos conflitos que o inicio do século 20 trouxe, além de todas as
questdes familiares que o autor viveu, ao perder sua mae, ao participar de uma
guerra e depois ver seus filhos participarem de outra, entre outras dificuldades
demonstradas em sua biografia, o filologo desejava encontrar em seu mundo
subcriado uma vaga esperanca de que tudo poderia voltar a ser diferente e melhor.
Uma esperanca que, em muito, assemelha-se aquela que a fé cristd tem nas
Escrituras Biblicas, de que, um dia, 0 mal passara, e a paz voltara a prevalecer.

A possibilidade de uma literacia de esperanca é a grande contribuicao
teoldgica da obra do grande filélogo britanico. Em sua proposta de eucatéstrofe, o
autor busca proporcionar ao leitor um espaco de consolo com a convicgao de que
havera um fim para toda a maldade. Sua expectativa escatologica, de que a
esperanca definitiva de uma paz que reside em um longinquo futuro, seja aquela
que é ameacada no tempo presente do autor, e que sua obra oferece a experiéncia
estética de encontra-la no mundo da imaginacdo, que suspende a falta de
perspectiva, e a estrutura analogamente em estruturas teoldgicas, e sua obra
funciona como um de consolagéo que pode trazer a alegria e o sentido apesar da
extrema dor e o sofrimento. Deste, a obra do fildlogo britanico permite analisar com
profundidade as raizes teoldgicas desse aspecto criativo dado ao ser humano
naquilo que Tolkien chama de subcriagédo e fantasia. Nesse Mundo Secundario, ha
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a possibilidade de se viver experiéncias de fé singelas as quais poderao refletir de
alguma forma na realidade presente.
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